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RESUMEN

La serie de cortometrajes documentales «Sortir de la carte postale» (Salir de la postal) na-
rra la vida cotidiana de un lugar turistico a través de su ambiente: aqui, el olivo se convierte
en un objeto del patrimonio. Las pricticas y usos que suscita evolucionan a medida que
avanzan las estaciones. La dimension simbdlica y artistica de este documental creativo ofre-
ce una experiencia de sus pricticas turfsticas en verano, con sus fiestas, tradiciones y visitas,
pero también de sus recolecciones desde un punto de vista histérico y econémico (arte-
sanal e industrial). La experiencia del ambiente que se desprende de esta pelicula permite
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adquirir un conocimiento del trabajo que suscita y obliga al turista a tomarse su tiempo,
convirtiéndolo en viajero. Su cultura también cuestiona la naturaleza. Esta pelicula permite
al espectador vivir de forma inmersiva la complejidad y la riqueza que cataliza el olivo.

Palabras clave: documental, conocimiento, turismo, ambiente, ecologfa.

RESUME

La série de courts films documentaire “Sortir de la carte postale” relate la vie au quotidien
d’un site touristique par son ambiance : I'olivier devient ici un objet de patrimoine. Les
pratiques et usages qu’il suscite évoluent au fur et 3 mesure que les saisons avancent. La
dimension symbolique et artistique de ce documentaire de création offre une expérience de
ses pratiques touristiques en été, avec ses fétes, ses traditions, et ses visites ; mais également
de ses cueillettes d’'un point de vue historique et économique (artisanales et industrielles).
L’expérience de 'ambiance qu’il dégage dans ce film permet d’acquérir une connaissance
du le travail qu’il suscite, et oblige le touriste 2 prendre le temps le transformant en voya-
geur. Sa culture questionne aussi la nature. Ce film permet de vivre par le corps du specta-
teur, de maniere immersive, la complexité et la richesse de ce que I'olivier catalyse.

Mots clés : documentaire, connaissance, tourisme, atmosphere, écologie.

ABSTRACT

The series of short documentary films ‘Sortir de la carte postale’ (Beyond the Postcard)
recounts daily life at a tourist site through its atmosphere: here, the olive tree becomes an
object of heritage. The practices and customs evolve as the seasons progress. The symbol-
ic and artistic dimension of this creative documentary offers an experience of its tourist
practices in summer, with its festivals, traditions and visits, but also of its harvesting from
a historical and economic point of view (artisanal and industrial). The experience of the
atmosphere it conveys in this film allows viewers to gain an understanding of the work it
inspires and forces tourists to take their time, transforming them into travelers. Its culture
also questions nature. This film allows viewers to experience, in an immersive way, the com-
plexity and richness of what the olive tree catalyzes.

Keywords: documentary, knowledge, tourism, atmosphere, ecology.
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Si bien el objetivo de la serie de cortometrajes documentales Sortir de la carte postale (Salir de la
postal) es relatar la vida cotidiana de un lugar turistico a través de su ambiente, aqui se toma el
olivo como objeto del patrimonio y se dan a conocer los usos que se le dan. En el episodio
numero cuatro de esta serie, las pricticas que suscita evolucionan a medida que avanzan las
estaciones. Desde el caluroso verano hasta la nieve del invierno, desde la fiesta de los olivos,
emblema de la Provenza, hasta los diferentes tipos de recoleccién y prensado, el olivo permite
dar testimonio de la vida cotidiana en la Provenza.

El olivo es, por lo tanto, testimonio de un patrimonio y, al mismo tiempo, de pricticas
turfsticas. A través de esta representacién simbélica, permite abordar también representacio-
nes cinematogrificas, territoriales y sociales. La dimension simbdlica y artistica de este docu-
mental creativo ofrece una experiencia de sus pricticas turisticas en verano, con sus fiestas,
tradiciones y visitas, pero también de sus cosechas desde un punto de vista histérico y econd-
mico (artesanal e industrial) a lo largo de todo el aio.

Todo ello permite problematizar la aportaciéon de un método documental para compren-
der mejor los diferentes conocimientos que se pueden adquirir. Esta pelicula sobre este objeto
(o mis bien este drbol, incluso esta planta) concreto que es el olivo planteard preguntas que se
abrirdn al mundo de forma mds amplia. La definicién del enfoque de esta serie permitird abor-
dar de manera interdisciplinaria una relacién con las plantas y la naturaleza en general que se
volverd cada vez mis ecoldgica.

UN METODO DOCUMENTAL

La adquisiciéon de conocimientos

El documental creativo siempre permite aprender sobre la situacién filmada (Niney, 2000 y
2002). Seguin su etimologia, documentum puede traducirse, segiin el diccionario Le Robert,
como ejemplo, modelo, leccion, ensefianza, demostracion. Asi, en nuestro caso, se adquieren cono-
cimientos sobre los oficios relacionados con el olivo: la recoleccién desde un punto de vista
histérico (a mano, con un palo o con herramientas mds técnicas) y desde un punto de vista eco-
némico, ya que esta recoleccion llega a realizarse en un olivar a un ritmo industrial.

La fuerza de la experiencia

Pero, ademis de este aspecto pedagégico, el documental ofrece al espectador una experiencia
particular. Este, al estar mds o menos activo en la sala, adquiere asi a través del cuerpo (Bellour,
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2009) un saber vivo (Meirieu y Stengers, 2007). Al experimentar fisicamente desde un punto
de vista fenomenoldgico una pelicula al verla, el espectador descubre nueva informacién sobre
ella. El hecho de entrar en accién ayuda a adquirir conocimientos: jes el poder del hacer! (Cyrul-
nik, 2022a). Es la fuerza de la experiencia a través del arte (Dewey, 1934).

Aqui, los espectadores que viven esta experiencia sensorial aprenden de otra manera las
técnicas de recoleccion y prensado de las aceitunas. El objeto ya no es simplemente turistico,
sino que se convierte en el ancla de una tradicién mds o menos perpetuada, en cualquier caso,
comunicada. Esta experiencia a través del documental es a la vez artistica (Dewey, 1934) y sen-
sorial (Pink, 2015; Ingold, 2013). Se convierte en un método singular de aprendizaje a través del
cine al entrar en accién: aunque el espectador esté sentado en su butaca, vive una experiencia
que le involucra con su espiritu critico al analizar lo que ve (Tisseron, 2002; Cyrulnik 2022b).

El sesgo del ambiente

Si el olivo puede considerarse un emblema turistico de la Provenza francesa, la experiencia
del ambiente que desprende (Pink, 2015; Samurtojo y Pink, 2019; B6hme, 2020) a través de
este documental permite conocer todo el trabajo que genera. El proceso inmersivo que sugie-
re el ambiente de un lugar contribuye en gran medida a ello. Gernot Bohme, que valora la
estética de la experiencia sensible a través de la Aisthétique (2020), también elogia la fuerza de
los ambientes:

En realidad, las atmésferas son un fenémeno tipicamente mediador, intermediario entre el
sujeto y el objeto. Como tales, hacen tangible y significan, al menos en la esfera cultural
europea, que no tienen un estatus ontolégico seguro. Por eso mismo, resulta gratificante
abordarlas desde un doble enfoque: desde el lado de los sujetos y desde el lado de los obje-
tos, desde el lado de la estética de la recepcién y desde el lado de la estética de la produccion
(Bohme, 2008, p. 223).

Desde las primeras decisiones tomadas durante la produccién de esta pelicula, se pensé en su
recepcion. La eleccién del ambiente, sin testimonios directos en particular, ofrece un proceso
de inmersidn para el espectador que lo lleva a reflexionar sobre lo que estd experimentando.
El espiritu critico ya mencionado también nace de esta sensacién.

Los ambientes son, en cierto modo, la calidad estética de una escena o un paisaje, ese algo
mds del que habla Adorno en un estilo que se asemeja un poco al de un oriculo cuando
distingue entre una obra de arte y una «simple ejecucién»; se trata de «lo abierto» que,
desde Heidegger, da acceso al espacio en el que aparece una Trabajar en el ambiente im-
plica, efectivamente, un método particular que busca involucrar al espectador. Un estudio
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mis detallado, que se llevard a cabo durante las proyecciones en la exposicién del museo
de Salagon, de junio de 2023 a diciembre de 2024, deberfa permitir validar esto también
desde un punto de vista cuantitativo: algo inexpresable. En definitiva, los ambientes son
totalmente subjetivos: para expresar lo que son o, mejor dicho, para definir su cardcter, hay
que entregarse a ellos, hay que vivirlos en funcién de nuestra emocién personal. Si no se
sienten, no son nada (Béhme, 2008, p. 222).

Trabajar sobre la ambientacién implica, efectivamente, una metodologfa particular orientada
a involucrar al espectador. Un estudio mds profundo, realizado con motivo de las proyeccio-
nes durante la exposicién en el Museo de Salagon, de junio de 2023 a diciembre de 2024,
deberfa permitir validar esto también desde una perspectiva cuantitativa.

Una temporalidad particular

Uno de los objetivos de esta serie es obligar al turista a tomarse su tiempo para ver estas peli-
culas de diez minutos en lugar de dedicarlo a hacerse un selfi. Aunque esta diferencia en tér-
minos de tiempo no es enorme, impone otras pricticas a los turistas para profundizar en el
conocimiento de la Provenza, aqui a través del prisma del olivo. Esta experiencia contribuye
a transformar al turista en viajero (Paquot, 2014) para comprender mejor la vida en torno al
olivo. El enfoque de esta serie a través de la experiencia de un ambiente propone una forma
cinematogrifica relacionada con el fondo de la investigacién Olive4all, que tiene como obje-
tivo conocer mejor todo lo que gira en torno al olivo. En otras palabras, la forma de la pelicu-
la, que corresponde a un documental que se toma el tiempo de transcribir el ambiente de un
lugar, es coherente con el fondo de la investigacién. Esto nos permite profundizar en nuestro
tema y complementa los trabajos y exposiciones que valorizan tanto este objeto como el terri-
torio que representa.

Por otra parte, esta temporalidad que se prolonga (aunque la pelicula solo dure unos diez
minutos, lo cual es suficiente para crear ambiente) también estd presente en la pelicula a través
del cambio de estaciones, que permite mostrar el largo tiempo que requiere el cultivo de las
aceitunas.

Esta cuestién de la temporalidad es el niicleo del dispositivo sociotécnico (Cyrulnik y
Zénouda, 2014) que ofrece el documental. La afirmacién de este método particular matiza las
representaciones. Mientras que Daniel Bougnoux hablaba de crisis de la representacion (2006) al
cuestionar la inmediatez consumida en nuestra sociedad en evolucidn, estos documentales
toman precisamente la postura contraria al imponer unos diez minutos en lugar del instante
del selfie para empezar a impregnarse de un lugar a través de su ambiente. Trabajar sobre el
tiempo también cuestiona las representaciones, mds atin cuando son de caricter mediitico.
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LA CONTRIBUCION DEL DOCUMENTAL

Los diferentes niveles de representacion

Este drbol se ha convertido en simbolo de la Provenza, hasta el punto de celebrarse la fiesta
del olivo en Ollioules, donde los comerciantes de aceite se mezclan con los provenzales ves-
tidos con trajes tradicionales que tocan el pipo y la tambourinai en la encantadora ciudad,
que se convierte en su emblema durante un fin de semana. Los turistas acuden para presen-
ciarlo. El enfoque simbdlico del olivo se aborda desde el principio de la pelicula desde un
punto de vista turistico, tradicional y econémico. Luego, poco a poco, se valorizan las prac-
ticas de quienes lo cultivan. También en este caso, el enfoque, que pretende ser comprensivo
(Paillé y Mucchielli, 2005), sigue siendo tradicional y econémico, pero llega a mostrar las
técnicas de recoleccién intensiva, por ejemplo, lo que plantea otras cuestiones de caricter
mds econémico.

Estas representaciones tienen, por lo tanto, varios niveles. Son de caricter simbdlico, ci-
nematogrifico (a través de la eleccion del formato del documental creativo), econémico (en
su contenido), social y territorial (también en su contenido) y politico, en el sentido de que se
mide el lugar que ocupa el hombre frente a este drbol. Por lo tanto, también se convierten en
ecolégicas. La importancia del «re» de representacion (Bougnoux, 2006, p. §3), que insiste
en tomar distancia respecto a una situacién, nos permite aqui abordar el olivo desde un enfo-
que interdisciplinario.

Conocimientos interdisciplinarios

Esta pelicula permite, por lo tanto, una combinacién entre un enfoque turistico, artistico y
sociolégico. La dimensidn artistica se ha valorizado a través de la originalidad del enfoque
creativo de las peliculas. Un enfoque mds antropolégico ayuda a medir mejor los conocimien-
tos adquiridos a través de estas peliculas, siendo el turismo una de sus facetas.

En un anilisis mds antropoldgico, Duzan Kazic insiste en el vinculo que el ser humano
tiene con las plantas y propone una lectura del mundo menos antropocéntrica y mis abierta.
Cita a Florence Brunois-Pasina (2018, p. 21), quien

(...) aboga por la invencién de un «nuevo método que permita integrar las plantas en las
cuestiones ontolégicas, interrogando de forma mds sistemdtica y detallada la inteligencia
que las poblaciones no modernas atribuyen a las plantas y las relaciones que establecen con
ellas (Kazic, 2022, pp. 20-21).
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Esta légica se desarrolla en relacién con el olivo, y esta pelicula constituye el inicio de una
reflexion mds ecolégica. Ademds, se inscribe en el marco de la investigacion europea Oli-
ve4all, que va en la misma linea que todos estos enfoques. Y, para prolongar esta légica de
apertura, el enfoque comunicativo que se promueve en estas relaciones también resulta
educativo:

Tim Ingold retoma la definicién que Dewey da de la comunicacién, que no asimila a la trans-
misién, sino que, volviendo a su etimologfa, a la puesta en comtin, la produccién y el inter-
cambio de un bien comun (commoning) (Ingold 2013, p. 16).

Ingold retoma aqui un principio que es tanto metodolégico como ético y politico, proponien-
do para la educacién el método ético-politico de la investigacién, que se formularia mediante
la oposicién entre aprender con frente a aprender de/sobre. Este método se inscribe en la 16-
gica pedagégica del documental ya mencionada y se enriquece con este enfoque interdiscipli-
nario. También fomenta el conocimiento del olivo a varios niveles.

Cuando estamos sobre el terreno, cuando pasamos un tiempo entre la gente, practicando lo
que se suele llamar observacion participante (...), aprendemos de las personas con las que con-
vivimos. Lo que se pone en marcha en nosotros es un proceso de aprendizaje que nos trans-
forma: cambia nuestra forma de percibir y pensar el mundo (Ingold in Descola & Ingold,

2015, P. 34).

Al centrarnos en el olivo, es finalmente el mundo el que se revela.

Una comprensién del mundo

Philippe Meirieu (2003) en ciencias de la educacién, Denis Guénoun (2006) en literatura
comparada y Pierre-Michel Menger (2002) en sociologfa explican, cada uno a su manera y
segun su disciplina, qué es una verdadera dimensién artistica: partir de algo intimo para con-
vertirlo en universal o, al menos, en algo que resuene en los demds. En cada una de estas dis-
ciplinas, cada uno de ellos llega a su manera a afirmar la importancia de esta apertura al mun-
do que ofrece un enfoque artistico (Cyrulnik, 2017).

Ast, el sencillo drbol que es el olivo permite, a través de este enfoque cinematogrifico di-
ferente al que estamos acostumbrados a ver (o incluso a consumir en los medios de comunica-
cién), cuestionar el mundo desde una perspectiva mis global para profundizar en las pricticas
y costumbres de los provenzales (en situaciones de ocio, cuando los filmados cantan las ala-
banzas de su territorio, o en sus oficios, cuando recogen y prensan las aceitunas). La dimen-
si6n artistica del documental de creacién favorece esta apertura al mundo.
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Pero también es un método antropolégico que cuestiona la forma de entender un territo-
rio, o el emblema de un territorio en nuestro caso, gracias al olivo. Aqui vuelve a surgir la
cuestion de las representaciones.

El andlisis de las diferentes formas de componer un mundo (...) se ha convertido en mi tema
de estudio. Componer un mundo no es hacerse una representacion de un mundo ya presen-
te del que habria tantas visiones, tantas representaciones diferentes como culturas hay; no
puede ser una representacién de ese tipo porque ese mundo presente no existe, no estd en
ninguna parte y no se puede describir. Componer un mundo es una forma de percibir, ac-
tualizar, detectar (o no) las cualidades de nuestro entorno y las relaciones que se crean en él

(Descola in Descola & Ingold, 2015, p.29-30).

Las peliculas de esta serie ofrecen visiones de los lugares turisticos con enfoques diferentes,
aunque comparten un método comin. En cualquier caso, cuestionan el mundo y, sobre todo,
los lugares turisticos con todo lo que el turismo altera en el planeta. Posicionan lo que se filma
como una representacién cinematogrifica de lugares y objetos turisticos... para hacer evolu-
cionar las representaciones sociales. El turista busca referencias cinematogrificas (Grava-
ni-Barbas, 2005 y 2020) u otras representaciones relacionadas con una dimensidn artistica
(histérica, patrimonial, medidtica, etc.) o incluso politica (Urbain, 1991). Busca algo que cree
que puede encontrar en un instante a través de su smartphone. El viajero que dedica mds
tiempo a un lugar (Paquot, 2014) lo analiza con mayor profundidad. Este enfoque mds antro-
poldgico, reivindicado desde el inicio de esta serie de documentales creativos, se prolonga en
el espectador que lo experimenta al ver estas peliculas.

Pero, como sefiala Descola (2005), la cultura (en todos los sentidos de la palabra) también
cuestiona la naturaleza. Poco a poco se impone una dimensién ecoldgica. Esta pelicula tam-
bién insiste en este vinculo entre el documental, el drbol y el lugar que ocupa el ser humano en
nuestra sociedad. Aqui también se valoriza el saber campesino, insistiendo asi en un arraigo te-
rritorial (Kazic, 2022, p. 191). La relacién entre lo intimo y lo universal de la dimensién artisti-
ca resuena aqui con la articulacién entre lo local y lo global. El enfoque ecolégico es una forma
de prolongacién de ello.

CONCLUSION

Esta pelicula sobre el olivo permite al espectador experimentar con todo su cuerpo (Bellour,
2009), de forma inmersiva, la complejidad del mundo (Morin, 1990), al tiempo que relativiza
el antropoceno. Da testimonio de la riqueza que el olivo cataliza. Jean Epstein, tedrico del
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cine, celebraba ya en 1923, cuando iba a documentar una erupcién del Etna para Pathé, el
simple hecho de que los drboles fueran filmados, lo que los hacfa mis significativos:

Una de las mayores bazas del cine es su animismo. En la pantalla no hay naturalezas muer-
tas. Los objetos tienen actitudes. Los drboles gesticulan. Las montafias, como el Etna, tie-
nen significado. Cada accesorio se convierte en un personaje. Los decorados se fragmentan
y cada una de sus partes adquiere un significado particular (Epstein, 1926, p. 134).

Esta reflexion parece justificar la realizacion de una pelicula sobre el olivo para conocerlo
mejor, como es el caso en el marco de la investigacién Olivegall. Aqui proponemos que el
arte se inscriba en la esfera de la naturaleza. Una ecologia filmica (Cyrulnik, 2018) que va-
lora las interacciones humanas para construir una representacion filmica del mundo
(Cyrulnik, 2008) se desarrolla aqui de otra manera. Se desarrolla mediante la técnica de
aproximacién al terreno, su método, en relacién directa con su contenido: aqui las plantas
y la relacién con lo vivo en general (Castro, Pitrou y Rebecchi, 2020). Périg Pitrou sitda
esta nueva mirada:

Me baso en este fundamento antropoldgico constituido por las motivaciones estéticas que
presiden la movilizacién de las técnicas de la vida para comprender la nueva mirada que lo
vegetal —y las teorfas de la vida relacionadas— produce a través de las técnicas modernas
de reproduccion de la imagen, como la fotografia y el cine. Partiendo del principio de que,
tanto en las sociedades tradicionales como en las modernas, la actividad técnica interviene
como una mediacién fundamental en las relaciones con los seres vivos, exploro cémo el
conocimiento de la vida vegetal depende de la influencia de dispositivos técnicos que gene-
ran una combinacidn de placer sensible, estimulacién intelectual y juego de la imaginacién
(Pitrou, 2020, p.15).

Este documental sobre los olivos ofrece un método que va en esta direccién. Esta mirada di-
ferente sobre las plantas a través del cine, siempre desde una perspectiva interdisciplinar,
plantea cuestiones de orden epistemolégico:

Mis alld de las oposiciones candnicas para la filosofia y la antropologfa (naturaleza/artifi-
cio; representado/representacion; humano/no humano), conviene explorar espacios episté-
micos e interactivos hibridos, ya que las tecnologfas contemporaneas estin dando lugar a
nuevas ecologias que entrelazan a los seres vivos y los artefactos (Pitrou, 2020, p. 39).

El tratamiento del ambiente del olivo pudo ayudar a darle mds cuerpo, a tomarse el tiempo
para verlo vivir. Esta eleccién metodoldgica estaba en consonancia con el tema. La forma de
la pelicula se puso al servicio del fondo. Para concluir, el cine pone de relieve una forma
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de antropologfa sensorial que permite comprender el mundo vegetal en general, y este docu-
mental sobre el olivo contribuye a ello.

El cine es fruto de la modernidad cientifica y tecnoldgica, de la civilizacién técnica, la
punta de lanza de la objetividad mecdnica, un nuevo medio que permite al hombre ejercer
su poder sobre el mundo. Y, sin embargo, incluso en el dmbito utilitario del cine cientifico,
que mejor ilustra estas ambiciones, las imdgenes cinematogrificas no dejan de despertar

otras formas de ver. En lugar de desencantar, el cine vuelve a encantar el mundo (Castro,

2020, p. 44).

REFERENCIAS

Bellour R. (2009). Le corps de cinéima, hypnoses, émotions, animalités, Coll. Trafic, Ed. POL.

Bougnoux, D. (2006). La crise de la représentation, Paris : Ed. La Découverte.

Bohme, G. (2020). Aisthétique, pour une esthétique de l'expérience sensible, Coll. Perceptions, Les
presses du réel.

Bohme, G. (2008). Un paradigme pour une esthétique des ambiances : I'art de la scénogra-
phie. 1st [nternational Congress on Ambiances, Grenoble 2008, Sep 2008, Grenoble, France.
halshs-00836200 (consulté le 28 juillet 2023): https://shs.hal.science/halshs-00836200/

document

Brunois-Pasina F. (2018). Savoir-vivre avec les plantes, un vide ontologique ? cahiers philosophi-
ques 153

Castro T., Pitrou P. & Rebecchi M. (2020). Puissance du végétal et cinéma animiste, la vitalité re-
vélée par la technique, Les presses du réel.

Castro T. (2020). A I'écran le végétal s’anime. Cinéma, animisme et sentience des plantes », in
Castro T, Pitrou P. & Rebecchi M. (2020). Puissance du végétal et cinéima animiste, la vitalité
révélée par la technigue, Les presses du réel.

Chabanne |.C. (2022) Faire en pensant / penser en agissant, in Estienne N. & Giroux F. « L’en-
seignement des arts aux non-spécialistes », coll. Sphere éducative, Clermont-Ferrand,
Presses universitaires Blaise-Pascal.

Cyrulnik N. (2022b). Processus d’apprentissages du cinéma, en situation d’ateliers ou dans un
cadre universitaire. I'enseignement des arts aux non-spécialistes, dirigé par Nathalie
Etienne et Frangois Giroux, Clermont-Ferrand, Presses Universitaires Blaise Pascal, Coll.
sphere éducative, décembre 2022.

Cyrulnik N. (2022a). Apprentissages du cinéma et terrains : la force du “faire” ! Arts et péda-
gogie : histoire(s) d'une réciprocité engagée”, Revue Synergies Europe, 17, 127-138.


https://doi.org/10.36105/stx.2026n16.12
https://shs.hal.science/halshs-00836200/document
https://shs.hal.science/halshs-00836200/document
http://pubp.univ-bpclermont.fr/public/pdf/Enseignement_arts_TDM.pdf
http://pubp.univ-bpclermont.fr/public/pdf/Enseignement_arts_TDM.pdf
https://gerflint.fr/images/revues/Europe/Europe_17/cyrulnik.pdf

234

EXPERIMENTAR EL OLIVO A TRAVES DEL DOCUMENTAL PARA COMPRENDER MEJOR SUS USOS — CYRULNIK

Cyrulnik N. (2018). Le documentaire, vers une écologie filmique...Des expériences artistiques
au prisme du développement durable, coordonné par Daniel Urrutiaguer, Numéro
Hors-série n°;5 de la Revue Registres de I'Institut de Recherches en études théatrales -
Presses Sorbonne Nouvelle.

Cyrulnik Natacha, Zénouda Hervé, (dir.), 2014, Coordination du dossier des cahiers de la
Sfsic, 10. La place des dispositifs socio-techniques d’information et de communication
(Distic) dans les différentes situations de recherches. Ed. cahiers de la Sfsic.

Cyrulnik N. (2008). Représenter le monde pour (inter)agir avec lui, la méthode du documentaire de
création, These de doctorat sous la direction de Philippe Dumas et Franck Renucci, Uni-
versité du Sud - Toulon - Var. Laboratoire I3M. These soutenue le 22 novembre 2008.

Descola P. (2005). Par-dela nature et culture, collection bibliotheques des sciences humaines,
Gallimard.

Descola P. & Ingold T. (2015). Etre au monde, quelle expérience commune ? coll. Grands débats
mode d’emploi, PUL.

Dewey |. (1934). L art comme expérience, Paris, Coll. Folio Essais, Gallimard, 2003.

Esptein ]. (1926). Le cinématographe vu de I'Etna, in Ecrits sur le cinéma, 1, Paris, Seghers.

Gravari-Barbas M. (dir.) (2020). Le Patrimoine mondial. Mise en tourisme, mise en images. Paris :
L’Harmattan (Géographie et cultures).

Gravari-Barbas M. (dir.) (2005). Habiter le patrimoine : Enjeux, approches, vécu, Presses Universi-
taires de Rennes

Guenoun D. (2006) Le théitre est-il nécessaire 2, Paris, Penser le théatre, Circé.

Ingold T. (2013). Making: Anthropology, Archaeology, Art and Architecture, Abingdon: Routledge.

Kazic D. (2022). Quand les plantes n'en font qu’a leur téte, concevoir un monde sans production ni
économie, les empécheurs de tourner en rond.

Menger P. M. (2002) Portrait de [ artiste en travailleur — Métamorphoses du capitalisme, Paris, 2002,
Ed. Le Seuil.

Meirieu P. (2003) Libre parole, réalisé par Jean-Pierre Daniel, DVD-Carnet de route de I'Al-
hambra Cinémarseille

Meirieu P. et Stengers L. (2007) consulté le 26. 04.2007, http://www.meirieu.com/POLEMI-
QUES/stengersmeirieu.pdf

Morin E. (1990). Introduction a la pensée complexe, Paris, Le Seuil.

Niney F. (2000). L épreuve du réel a I'écran. Essai sur le principe de réalité documentaire, Deuxiéme
édition, De Boeck Université, Bruxelles.

Niney F. (2002). La poétique documentaire comme forme de connaissance, Etats généraux du film
documentaire, (consulté le 20/07/07), http://www.lussasdoc.com/etatsgeneraux/2002/

sem_poetique.php4.



http://psn.univ-paris3.fr/ouvrage/hors-serie-ndeg5-des-experiences-artistiques-au-prisme-du-developpement-durable
http://www.meirieu.com/POLEMIQUES/stengersmeirieu.pdf
http://www.meirieu.com/POLEMIQUES/stengersmeirieu.pdf
http://www.lussasdoc.com/etatsgeneraux/2002/sem_poetique.php4
http://www.lussasdoc.com/etatsgeneraux/2002/sem_poetique.php4

SINTAXIS, ANO 9, NUMERO 16, ENERO-JUNIO 2026 — HTTPS://DOLORG/10.36105/STX.2026N16.12 235

Paquot T. (2014). Le voyage contre le tourisme. Paris, Eerotopia.

Pink S. (2015). Doing sensory ethnography, sage publications.

Pitrou. P. (2020). Vitalité du végétal, in Castro T, Pitrou P. & Rebecchi M. (2020). Puissance
du végétal et cinéma animiste, la vitalité révélée par la technique, Les presses du réel.

Samurtojo, S. & Pink S. (2019). Atmospheres and the experiential world, theory and methods - am-
biances, atmospheres and sensory experiences of spaces, Routledge.

Tisseron S. (2002). Enfants sous influence — Les écrans rendent-ils les jeunes violents ? A.
Colin.

Urbain, |.- D. (1991). L 7diot du voyage : histoires de touristes. Payot.

Esta obra estd bajo Licencia Creative Commons Atribucién-NoComercial-SinDerivadas 4.0
Internacional.


https://doi.org/10.36105/stx.2026n16.12

	_Hlk215240422
	_Hlk215869713
	_Hlk207644561
	_heading=h.x8se9jebmaph
	_heading=h.j87s57x8r7es
	_heading=h.t85wr9x7faq9
	_Hlk207556804
	_Hlk207556825
	_Hlk207556841
	_Hlk207556858
	_Hlk207556886
	_Hlk207556915
	_Hlk207556953
	_Hlk207556965
	_Hlk207556983
	_Hlk207556997
	_Hlk207557016
	_Hlk207557037
	_Hlk207093344
	_Hlk207093359
	_Hlk207093379
	_Hlk207093394

